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Existence baroknich maleb v sale rady nebyla upl
nym tajemstvim. Na konci 60. let 19. stoletije pred
zakrytim vyfotil historik Mofic Vilém Trapp a o je
jich odkryti se pokouseli restauratofi uz pred prv:
ni svétovou valkou

Do sougasnosti dochované dvé fotografie za-
chycuji pouze stény salu, ale dochoval se také
Trapplv popis malby a kresba, ktera zachycuje
astredni figuralni kompozici na klenbé. Vzhledem
k tomu, ze kresba slouzila jako predioha k vytvo-
» e fenf knizn ilustrace nazvané Velké zemskeé pravo,
» | vak nebylo zfejme, do jaké miry byla viastni in-
3 G venci autora nebo realitou. Tajemstvim ale nebyla
jen vizualni podoba malby, ale i jeji autorstvia vy-
zZnam nameétu.

Prvotnim tkolem pred zatatkemn odkryvu maleb
bylo Zjistit, v Jakém stavu jsou malby dochovany,
jaky je rozsah a charakter jejich poskozeni a na-
sledné nalezent nejgetrnéjsiho zpuisobu jejich od-
kryvu a ogetrent

V prvni fézi véech priizkumu byly provedeny son-
dy, kterymi bylo zjiteno, ze barokni malby jsou
dochovany v celistv&jsich plochach pouze na
Klenbé a ve Spaletach oken, na sténach byly na-
lezeny jen miadsi omitky z 19. a 20. stoleti. Ten-
ka Stukova vrstva a nékolik licenych natérd bylo
z malby snimano restauratorskymi  kladivky
a skalpely, odstranény byly viechny stukové prv-
ky 219, stoleti

Pfi odkryvu byla zkoumana skladba podklado-
vych omitek malby, charakter barevnych vrs-
tev, technika a zplisob prace autorovi dilny,
2 Gehoz vyplynulo, ze malby jsou provedeny jako
FRESCO-SECCO, tj. technikou kombinujici malbu
vapennymi barvami do Eerstvé a na suchou omit-
ku. Technikou fresky jsou provedeny podmalby,
jimiz malif rozvrhnul zakladni barevnou tonalitu
jednotlivych ¢asti kompozice, a na tyto zaschlé
plochy byly domalovany viechny dalsi detaily
technikou secco,
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Vyzdoba salu nebyla vniména jen jako dekorace,
ale reprezentovala zemské instituce a jejich narok
a podil na fizeni spravy zemé. Vyznamu malby od-
povida volba malované ilusivni architektury jako
technicky naroéného motivu uréeného pro vyji-
meéné prostory. llusivni architektura vytvari na
klenbé iluzi dalsich dvou pater zvedajicich se do
zavratné vysky, ukonéenych prihledem do nebe,
kde jsou jako vrchol celé kompozice i vyznamu
nameétu malby umistény Etyfi okfidlené alegoric-
ke figury oslavujici viadu cisare

Hlavni figuralni scéna umist&na po obvodu spod-
ni &asti klenby predstavuje zasedani zemského
soudu za pfitomnosti cisafe. Gisaf je zobrazen
na triinu, po jeho levici jsou polozeny Moravska
markrabéci koruna a koruna Svaté fise fimské,
s pravou rukou vztazenou k muzi se vzty&enym
mecem, ktery takto podle znamych ceremonial-
nich pravidel pfitomnost panovnika na zemském
soudu vyjadfuje. Po stranach trinu stoji zemsti
urednici v éerném odévu, biskup olomoucky a ve-
dle ného nejvysai zemsky hejtman. Za stolem po-
Kkrytym cervenou drapérii je umisténa postava
nejvyssiho zemskeého pisare. Pred cisafe pred-
stupuje zastup &lechticll s pazetem nesoucim
na poduice hejtmansky klobouk. Za balustra-
dou po obvodu klenby jsou zobrazeni pfisedici
soudu z fad panského stavu a nékolik cirkevnich
hodnostaf(, Doposud se s vyjevem nepodafilo
spojit Zadnou udalost spadajici do obdobi 17. sto-
leti a urcit tak konkrétni udalost a osobu panov-
nika. Vyjev véak nemusel predstavovat konkrétni
udalost, mohl byt zamyzlen jako alegorizujici dilo
oslavujici cisafe a soucasné moc, kterou cisaf
udéluje moravskym zemskym hejtmantim. Hlav-
nimi atributy, spojenymi s vyznamem moci mo-
ravského zemského hejtmana jsou v kompozici
malby akcentovany me - ceremonialni me& mo-
ravskych zemskych hejtmanti, ktery nechal zho-
tovit_hejtman Jan hrab& z Rottalu v 17. stoleti,
a hejtmansky klobouk, jako dva symboly moci
zemskych hejtman

Na fimsu ve spodni &asti klenby je zavéseno dva-
cet Etyfi kartusi s malifsky ztvarnénymi erby kra-
lovskych Gfednikii a zdstupcl stavii. Viechny
erby patily prisedicim zemského soudu, ktefi se
v tomto slozeni mohly setkat mezi koncem fijna
1729 a polovinou fijna 1730.

Rimsu nese dvacet dva ilusivné malovanych mra-
morovanych pilastrii s volutovymi hlavicemi, mezi
nimizjsou viozeny ramy s miizkovou vyplni. Na jiz-
ni sténé jsou v téchto ramech umistény malova-
né sochy dvou kardinalnich ctnosti Spravedinosti
a Obezfetnosti. Tyto sochy, v jejichz piitomnosti
zeméti rednici zasedali, ztélesfiovaly ctnosti, jez
by mély byt v jejich jednani trvale piitomny jako
zakladni moralni hodnoty, které jsou predpokla-
dem pro vynasent spravediivych rozsudki i dobré
aspravediivé viady.

Texty: Sarka Fidrichova B
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Po odkryti malby bylo na klenbé vidét predevsim
mnozstvi defektd a cerno-fialovych skvrn zptiso-
benych plisni. Malba byla jen velmi $patné citelna
ajeji stav hodnocen jako fragmentarni

Na vétsing plochy byla dochovana pouze spodni
barevna vrstva provedend technikou fresky, hor-
nf vrstva malby provedend technikou secco byla
dochovana jen ve velmi malém rozsahu, Smé-
rem do vysSich Easti klenby defektd i ztrét barev-
né vrstvy pribyvalo. Hlavni figuralni kompozice
byla rozpoznatelna pouze podie vétsich tmavych
ploch erné barvy odévu postav, ze stredu scény
zobrazujici cisafe na triinu a postavu muze s me-
&em se dochovaly jen malé barevné zbytky a hru-
bé obrysy figur.

Nejméng dochované, téméf necitelné, byly figury
na protilehlé strané klenby a alegorické p:
v prihledu architekturou do nebe. U

gur se nedochovaly zadné detaily, nékteré

ry se daly identifikovat pouze z nepatrnych stin
a fragmentd barvy, nékteré se pravdépodobné
nepodafilo rozpoznat viibec.

Na zbytcich iluzivni architektury se nedochova-
Ia predevsim plvodni propracovand hra svétel
a stind, drobngjsi ornamentalni motivy a m
morovani nékterych  architektonickych prk
Vzhledem k tomu, Ze bylo potreba identifikovat
nékteré fragmentaré dochované postavy nebo

Zitou vypovédni hodnotou, zacala byt

eSena umelecko-historicka stranka
maleb, Malba byla také poskozena mnozstvim
trhlin, rozvody elektfiny a uchycenim tézkych &tu-
kovych prvku.

Pficinnou poskozeni maleb bylo krome pfir
ho starnuti, predevaim nevhodné vyuzivani salu
v letech 1785-1869 jako vojenského skladu a v le-
tech 1873-1883 jako lidove kuchyné. Zatimco pfi
vyuzivani salu jako skladu, kdy byly podél ste
zestavény regaly, dochazelo predevéim k mecha-
nickému niceni maleb na zdech, provoz kuchyné

za nasledek kondenzaci vodnich par na kien-
bé, rast plisni a nasledné rozruseni barevné vrst-
vy malby i omitek

Texty: Sarka Fidrichova
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TMELENi A BAREVNE
JEDNOCENI DEFEKTY

Restauratorské prace mély po odkryvu tyto eta-
py: zpevnéni uvolnénych omitkovych vrstev
injektazi a napusténim zpeviiovaciho prostied-
ku, uchyceni nesoudrznych ¢asti barevné vrst-
vy, tmeleni defektd v omitkové vrstvé, vykryvani
vSech defektd sjednocujici retusi v omitkové bar-
V&, rozvrzeni a narysovani chybgjicich ¢asti iluziv-
ni architektury do malby, provadéni barevnych
sjednocuijicich retusi a malifskych rekonstrukci
chybagjicich casti malby.

Po odkryvu byl stav maleb vyhodnocen jako nato-
lik 8patny, ze s jejich obnovou do plvodni podoby
se uz nepotitalo.

V pribéhu restaurovani véak bylo ugingno né-
kolik nalezti, které zménily prvotni nepfiznivé
hodnocent i nasledny zpisob jeji obnovy. Lepsi
stav malby po ogisténi a vyplnéni véech defektd
v omitkovych vrstvach barevné jednotnou retusi
v omitkovém ténu umoznil zésadni posun v jejich
optickém vnimant.

Potlagenim tmavych skvrn zbarvenych plisni do
erno-fialové barvy doglo k vyraznému zlepsent
&itelnosti malby. Bylo tak moZné rozpoznat &asti
malované architektury a figurainich scén a erbu,
které pred sjednocenim zanikaly v &erno-fialové
2zméti skvin. Nad figuralnimi scénami byly iden-
tifikovany Easti vysoké iluzivni architektury a sou-
&asné byla vyslovena hypotéza, ze autorem maleb
by mohi byt malif Frantigek Rehof Ignac Eckstein
Odkryté zbytky malby tak mohly byt porovna-
vany s jingmi Ecksteinovymi pracemi a hledana
v nich podobn typologie figur | fegeni konstruk-
ce iluzivni architektury, dileZité pro rekonstrukci
chybgjicich prvki v malbé. Rozklicovani pavod-
nil podoby perspektivni architektury a nalezeni
zplsobu jeji konstrukce podle principli a pred-
Ioh italského architekta Andrea Pozza, s moznos-
ti vyuziti analogi z jinych praci malife Ecksteina,
se stalo zésadni pro uvazovani o mozné rekon-
strukci malby.

Ve prospéch piiblizeni se pivodni podob& malby
bylo upusténo od jeji prezentace ve fragmentar-
nim stavu a rozhodnuto o provedeni scelujicich
retusi a malifskych rekonstrukénich dopliiki
v takovém rozsahu, aby malba byla tvarové upl-
n aitelna.

Texty: Sarka Fidrichova B
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Vyznamnym zdrojem pro rekonstrukci fras
td iluzivni architektury byla kniha o
ci architektury v malbé 7 18.
architekta Andrey Pozza. A
lu je podle jeho metody k
potlacuje realny tvar i vy
a utvaii Uplné jiny architektonicky prosto
stupiovany pomoci perspektivni malby
hokratv

/ mezi vstupnim
Ini bod pro poz

stiedu, tak sp: u
nikanského namésti nejdfive vyobrazeni cisafe na
triinu ve vznosné architektonické kulise, a pfimo
nad sebou v prihledu do nebe alegorickou scé-
nu jeho oslavy.

V &asti Klenby nad idealnim pozorovacim bo-
dem byl pfi odkryvu malby nalezen v omitce ot-
hoz funkce nebyla diouho jasna. Az podle
vych konstrukénich schémat byl tento ot-
vor uréen jako bod, do kterého se sbihajf véech-
&zniky iluzivni tury. V otvoru bylo
pii konstrukei jednotlivych prvki architektury
! Y

Posunutim ub&znik vni architektury mimo
d Klenby nad idealni pozor bod bylo
no toho, Ze iluzivni architektura nad tou-
timco protilehla
s hlavni fi
tak épe
prv-

pavodni v om|

prvki na
filo na
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Pro retuse a malifské rekonstrukce byly pouity
barvy namichané zvapna, vody a barevnych pras-
kovych pigmentd. Pripravena byla skala predem
namichanych barevnych tond uréenych pro jed-
notlivé Easti malby, tak aby bylo docileno jednot-
ného charakteru retusi v celé plose klenby. Pro
vérohodné napodobeni barevnosti zbytki origi-
nalu malby bylo potfeba zkombinovat i na zdan-
livé jednobarevnych plochach az nékolik tond
jedné barvy a postupné je nanaset v drobnych
teckach formou tupovani malymi stétci. Na zavér
byla na retusovanych mistech provedena tecko-
vanim hnédou barvou struktura, ktera imitovala
prodiena zrna omitky na dochovaném origina-
lu. Smérem od Iépe zachované malby ve spodni
&asti klenby do poskozengjsich vyssich casti, kde
jiz nebylo mozné zrekonstruovat presné pivod-
ni podobu jednotlivych prvki malby, se rozsah
a mira retusi snizuje a soucasné se retuse stava-
jivzdugnajsimi

V pribéhu restaurovani byla zjisténa fada autor-
skych oprav, které umoznuii zajimavy néhled do
prabéhu plvodnich malifskych postupt. Nale-
zeny byly riizné faze rozvrzeni pohybu figur pro-
vedené Gervenou &tétcovou kresbou, tykajici se
predeviim zmén polohy hlavy a rukou, ale i po-
sunu celé figury.

Nejvyraznjsi a dobre patrnou zménou je vyska
zébradli s modrou kuzelkovou balustradou. To
bylo nejdfive namalovano vyssi a poté vyhodno-
ceno jako piili& vysoké na to, aby nad nim mohly
ve spravném méfitku vyénivat figury. PFi zpétné
perspektivni projekci bylo patrné, ze pvodni ver-
ze zabradli by odpovidala realné vysce 150 cm,
takze figury stojici za zabradlim by pfi pohle-
du zespodu nemély byt vidét, Autof si toto uvé-
domili az po tom, co kompletné namalovali celé
zébradli a nasledné se ho rozhodli snizit. Toho do-
cilili nékde prekrytim pivodni varianty piema-
lovanim zplsobem al secco, misty odstranénim
i's omitkou. Vzhledem k tomu, ze se po odkryvu
malby dochovala prevazné vrstva provedend jako
al fresco, je tam, kde byla oprava provedena pou-
ze premalbou al secco, nynf prezentovéna pivod-
ni chybna vrstva, patrna na rohovych balkonech

Texty: Sarka Fidrichova D
D
Fotografie: Marie Schmerkova




TAJEMSTVI
FRESKY

DOPLNENI
CHYBREJICICH CASTI
MALBY NA KLENBE

stred hlavnifiguraini scény s cisafem na trinu byl
rozsahle poskozen - horni polovina trinu a kartus
na vrcholu klenby zcela chybéla. Srovnanim celé-
ho souboru postav hlavni figuralni scény s rytinou
zhotovenou podie kresby Mofice Viléma Trappa,
bylo zjigténo, ze Trapp zasadil figury dojiného pro-
storu, nez ktery je namalovan na kienbé a nekteré
figury volné preskladal, ty vak pomérné presné
prekreslil. Kresba i rytina tak byly uznany za véro-
hodné a dale pouzivany jako vzor pro rekonstruk-
ci chybgjicich postav v malbé. Tyto postavy byly
2 Trappovy Kresby v pocitaci zvétseny na potreb-
nou velikost, vytistény a z vytiski prekresleny na
prisvitnou folii. Kresba z folie pak byla prenesena
na zed'a domalovana. Tvar horni ¢asti tranu s bal-
dachynem byl navrzen tak, aby zapadal do kom-
pozice navazujicich &asti malby.

Postavy podél balustrady ve spodni casti klenby,
které jiz kresba nezobrazovala, mohly byt rekon-
struovany jen ¢astecné v naznakové formé bez
detailti, a pouze na zakladé scelovani jednotlivych
zbytki barevnych ploch. V nich se daly rozpoznat
pletové tony tvafi, viasova ast hlavy, barevné éle-
néni odévu a u nékterych postav také zakladni
podoba tvafe a poloha rukou. Rekonstrukce erbd,
jejichz stiedy byly poskozeny souvislym pasem
chybgjici omitky osekané pFi instalaci stukove
fimsy, byly provadény podle grafickych predioh
z dostupné literatury.

Alegorické postavy v prithledu do nebe neby-
ly ani po oéisténi a vyplnéni defektd neutralnim
tonem ve zbytcich malby stale rozpoznatelné. Je-
jich predpokladana poloha v ploge otevieného
nebe byla hledana nejdfive ve fotografiich odkry-
té malby zakresy spojujicimi rizné tvary a barvy
a nalezené vazby porovnavany s obdobnymi fi-
gurami z jinych Ecksteinovych dél. V malbé byly
barevnou scelujici retusi propojovany zietelné
navazujici barevné casti malby, rozpoznavany
prvni ucelenéjsi ¢asti tél a jejich poloha. Postavy
pomohly v malbé identifikovat a2 analogie ale-
gorickych postav Chronose, Historie a Stalosti,
nalezené v Ecksteinové malbé na zamku v Milo-
ticich. Upfesnéni polohy t&la a rukou téchto figur
pak pomohlo uréit také polohu Trappem zminé-
ného medailonu a nalézt v kompozici jesté dalsi
alegorickou postavu Famu.

Texty: Sarka Fidrichova B
Fotografie: Libor Teply
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Po rozkédovani iluzivni architektury na klenbé
a nalezeni zpuisobu jeji rekonstrukce zacalo byt
uvaZovano o provedeni rekonstrukce malby na
sténach salu podie dvou ernobilych fotografii
zachycuijicich ¢ast malby pred zalicenim. Pres-
to, Ze fotografie jsou jen dv&, je na nich zachyce-
na celd vyka stén az po galerii erbli pod Klenbou,
véetné dvou ilusivné malovanych soch. Tedy cely
koncept pavodni vymalby stén salu, ktery rekon-
strukci umoziioval

Toto feseni, které se jevilo jako realizaéné nejné-
roénéji a zpocatku témér nemozné, viak vyraz-
né podpoilo jednotny iluzivni ucinek vymalby
salu a znamenalo navrat k pdvodni podobé stén
i klenby jako neoddélitelného celku. Barevné po-
jeti malby mohlo byt odvozeno od zbytkd hornich
Easti pilastra a zrcadel nalezenych pod odstrané-
nou Stukovou fimsou. Z dekorativnich prki za-
chycenych na fotografii se pro $patnou itelnost
nepodafilo zrekonstruovat pouze slozité kompo-
zice nad vstupnimi dveimi, dekory na sténach
mezi pilastry a tfeti malovanou sochu

Rekonstrukci malby na sténach salu realizova-
Ii malifi se zkusenostmi s iluzivni malbou v ba-
rrandovskych filmovych ateliérech. V prvni fazi
rekonstrukce byly do vihké omitky na zdech za-
kresleny jako zakladni rozvrh malby diiky pilastri
s patkami a ramy zrcadel navazujici na dochova-
né &asti originalu pod klenbou. Zakladni tonalita
barevnych ploch byla vytvarena vistvenim lazur-
nych barev tak, aby bylo dosazeno vérohodné ilu-
ze piirozené patiny stafi odpovidajici charakteru
restaurované malby na klenbé. Mramorovani pi-
lastr(i, stejn& jako profilace ramu zrcadel a &irsi
plochy stinovani, bylo vytvofeno pomoci vale¢-
ki, iluze detailné propracovanych ornamentem
zdobenych miizek pomoci Sablon. Finalni ba-
revné nuance a plastické dekorativni prvky byly
domalovény ruéné. Jednim z nejtéz&ich kol re-
konstrukce byla malba dvou alegorickych soch.
Hledana byla také vhodna barevna kala pro vy-
tvorent iluze kamenné nebo &tukové sochy, pro-
toze charakter iluzivné malovaného materialu
nebylo mozné z fotografie uréit. Figury byly zvét-
seny do potiebné velikosti pomoci miizky nejd
ve zakreslené ve fotografil a nasledné proporéné
zvétsené na kartonu, kde byly jednotlivé sochy
tvarové dofeseny. Z kartond byly kresby prenese-
ny na zed'a na tuto zakladni linearni kresbu prove-
dena malba barvami
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